I m Rahmen der Ausstellung von Adrian Schiess
ei n Kinstl ergespréach mt Christian Kravagna
in der Galerie Susanna Kulli am5. April 1997

Susanna Kulli: Kirzlich telefonierte ich mt Adrian Schiess und erzahlte i hm
von der Ausstellung mt Gerwal d Rockenschaub. Anderntags fand ich in der
Gal erie einen Fax von i hm Darauf war zu | esen: "lch habe vor, eine

Ausstel l ung zu machen, die derjenigen von Gerwald in nichts nachsteht. Bei ihm
gi bt es Luft zu sehen, bei nmir Farbe." Nun sind sie da, die Farben. Was macht
eine Blume aus? Es ist ihre Farbe. Adrian erzahlte mr einnmal, dass er sich
friher in den Garten gesetzt habe, um Bl unen zu benmal en. Wahrend der heutigen
Fahrt durchs verschneite Appenzell erfuhr ich neu von ihm dass er sich in
seinem | etzten Lehrjahr aus Mangel an Ausstellungsnbglichkeiten taglich eine
andere Mal erei aufs Gesicht genalt habe und so zur Arbeit gegangen sei
Nachdem wi r am vergangenen Mttwoch die Platten ausgel egt hatten, schaute
Adrian sie an und sagte: "Wisst du was? Es ist eigenartig, es sind beinahe
zehn Jahre her seit unserer ersten Ausstellung, und diese hier sieht beinahe
so aus wie die damals. Es hat sich fast nichts verandert in der dazw schen
liegenden Zeit. Das irritiert mich." Was ihn irritiert hat, wird er |hnen
vielleicht imGesprach mt Christian Kravagna erzéahl en.

Christian Kravagna: Es gi bt verschi edene Miglichkeiten, in ein solches
Gesprach einzusteigen. I mZusamenhang nmt Adrians Arbeit wird z.B. sehr vie
Uber Material, Farben, Techni ken usw. gesprochen, was ich auch w chtig finde.
Man kénnte auch (Uber den Punkt, den Susanna Kulli erwdhnt hat, einsteigen,
dass sich namich Adrians Werk in den |etzten zehn Jahren anschei nend kaum
verandert hat. Das ist ein Punkt, Uber den nan | anger sprechen kdnnte oder
geteilter Meinung sein kann. |ch habe auch ei nen Punkt notiert, der einerseits
al s Frage, anderseits als Provokation verstanden werden nag, der aber mt

ei ner gew ssen Geschi chte zusammenhangt, die sich uber nehr als zehn Jahre
erstreckt. Ich kenne Adrians Arbeit seit 1990 gut. Sie hat aber eine

Vor geschichte, die andere sicher besser kennen, zum ndest unnittel barer
Adrian und ich haben schon einmal ein Interview gefihrt, das publiziert wrde;
darin ging es einfach darum die Vor- oder Frihgeschichte von Adrians Kunst zu
kl &ren bis zu dem Zei tpunkt, an demsie fir mich klarer wird, also bis zu den
. Fl achen Arbeiten“, die eine Werkgruppe bilden, auf die man sich i mer w eder
bezi eht und die verschi edene Autoren als Hauptreferenzpunkt in Adrians Werk

| ange Zeit dargestellt haben. Mr geht es darum zu fragen, wie eigentlich das
Bild auf den Boden kam bzw. ob es sich lberhaupt umein Bild, um Ml ere
handelt. Adrian schilderte damals die Situation zu Begi nn der 80er Jahre, das
urspringli che Entstehungsklina seiner Arbeit. Dabei kam er auf seinen Bezug
zur Musi k zu sprechen, zu einer bestimten Subkultur, konkret zu Punk. Wénn
ich das jetzt richtig rekonstruiere, sagte Adrian, es sei damals darum
gegangen, das Doofste zu machen. In der Malerei ging es darum etwas zu
machen, das keinen Wert von vornherein verkorperte. Du selbst hast ja mt

i rgendwel chen Ti gernustern angef angen

Adrian Schiess: Damals wollte ich etwas machen, das sich verbal oder
sprachlich nicht begrinden | asst. Es war mr sehr wichtig, etwas zu nmachen
das ich nicht legitinmeren nmusste, etwas, das einfach so sein durfte, wie es
war. Zudemwar ich gepréagt von der danmligen Zeit. Einerseits wirde damals
gerade sehr viel illustrative Mlerei auf dem Kunstnarkt gezeigt, sehr grosse
Bi | der, ganz und gar an der Wand, mt sehr viel Geschichten darauf, mt vielen
Hunden und Schwanzen und was wei ss ich. Da erschien es mr angebracht, Punkte
z.B. oder auch Schattenformen und Sonnenfl ecken eins zu eins nachzumal en oder
ein Tigernuster auf irgendwel che Restformate zu malen, die sich ergeben haben
wei | irgendei ner irgendwo etwas weggeschni ssen hat. Das waren Ml untergrinde
aus Pappen, die ich z. T. aus Baumul den herausfischte, Reste, die bereits eine



Form hatten. So war die Aussenform di eser Mal untergrinde schon da. Sie war
zufallig, aber man konnte darauf nmalen. Und man konnte das dann anschauen und
sich Uberl egen, was das soll.

Christian Kravagna: War danals ein bestimter Legitinmationszwang fur
kinstl eri sche Arbeiten vorhanden, der dich gestort hat?

Adrian Schiess: Was in der gestalterischen Ausbildung, die ich genossen habe,
verkiundet und gel ehrt wirde, war: "Herr Schiess, begrinden Sie!" Nach vier
Jahren hatte ich diese Begrinderei satt. Mr schien es, dass Begrindungen sehr
schwache Esel sl eitern oder Kricken sind, um sich Sackgassen nicht stellen zu
missen, um Angsten aus dem Weg zu gehen, all den Sachverhalten, die man
vielleicht nicht wissen kann. Ich hatte da neine Zweifel. Und dazu kam noch
di e Kunst der 70er Jahre, die, fir mich jedenfalls, sehr kopflastig daherkam
Noch heute kann nan sehen, dass enge Konzepte nicht verhalten. Danals sprach
man auch nicht nehr von "Kunstwerken", nan sprach von "Arbeiten" und sagte:
"Ich arbeite."” Das ist Quatsch, denn es handelt sich nicht umein Arbeiten
sondern um etwas anderes. Ein Tigernuster oder Punkte zu malen, das konnte ich
nur subjektiv vor mr selbst legitimeren: mt neiner Lust.

Christian Kravagna: Dieser Legitimationszwang, den du auch stark in Bezi ehung
bringst mt konzeptuellen Positionen aus den 70er Jahren, rihre von deiner
Ausbi | dung her, sagtest du. Das war sozusagen der eine Hi ntergrund, von dem du
di ch abgesetzt hast. deichzeitig war es aber auch so, dass die Mlerei, von
der du gesprochen hast, die Ml erei des Pathos, der Mythen, die Ml erei des
subj ektiven, gew ssermassen auch heroi schen Kinstl ertuns, dass diese Mlere
al s ganz zentrales Elenent ihrer Rhetorik die Abgrenzung vom Rati onal it at swahn
der 70er Jahre verwendet hat. Von di esem neuen Subjektivi smus hast du dich
damal s ni ndestens ebenso sehr distanziert, obwohl auch du ein subjektives

El ement als ein ganz zentral es anfihrst. Du hast von der Menge dieser Bil der

di eser Macht der Bilder, ihrer zur Schau gestellten Wchtigkeit gesprochen

Das sind zwei ganz verschi edene Positionen, von denen es sich | oszul 6sen galt.

Adrian Schiess: Fir mich selbst eine Miglichkeit zu finden, malen zu kdénnen
darum ging es. Einerseits war das verstellt durch rationale Legitimationen
anderseits durch Bilder, die mr zu literarisch, zu illustrativ waren. |hre
Mal er hatten auch gl eich Bicher schrei ben kdnnen; das war nir zu vie
Geschwét z, zu viel CGerede und zu wenig Mal erei. Auch war das Probl em di eser
"jungen Wlden", wie sie sich nannten, bereits in den 60er und 70er Jahren
besprochen worden, z.T. auch schon viel friuher. D eser Doppelsalto rickwarts
funktionierte nicht, und ich glaube, das hat man auch gesehen. Aus dieser

Si tuation heraus versuchte ich etwas anderes zu nachen.

Christian Kravagna: Du hast in di esem Zusammenhang von der neuen Banal it at
gesprochen, auf die du gestossen bist, eine Mssachtung von &sthetischen
Konventi onen und kunstgeschichtlichen Massstéaben fir eine Konstruktion wie
auch fur eine Beurteilung von Bildlichkeit oder Bildern. Du suchtest diese
Banal itat der Ooerfl achenbemal ung.

Adrian Schi ess: Das habe ich ganz bewusst gemacht. Ich wollte mch dem Pat hos
ent gegenstellen, mt dem di e anderen Mal eri nnen und Mal er damal s arbeiteten.

Christian Kravagna: Diese Banalitat der Cberfl ache, dieses Stunpfe, hat doch
Parallelen zu den primtiven Akkorden in der Punk-Misik.

Adrian Schiess: Ich habe zu der Zeit derartige Misi k genmacht. Das hat sicher
ei nen Zusanmenhang.



Christian Kravagna: Punk ist auch eine gesellschaftskritische Bewegung, eine
Subkul tur gewesen, die einen destabilisierenden Faktor gehabt hat, den ich
auch in deiner Arbeit der damaligen Zeit sehe. Mch wirde es interessieren
inwi efern deine Arbeit Teil dieser Subkultur gewesen ist. Oder war dei ne Nihe
zu der Anti-Aasthetik des Punk eher subjektiv?

Adrian Schiess: Zur entsprechenden Szene hielt ich eher Distanz. Aber ihre
Kritik an einer bestinmmen Sehwei se hat mch interessiert, ihr Wderspruch zu
der 68er Mentalitat, grob gesagt, die ich durch die Schule bis zum Uberdruss
erl ebt habe, dieses Legitimeren, Diskutieren, dieses Uberbewerten des

Intell ekts, das alles hat zu neiner Gegenposition gefihrt. Auch neine Zwei fel
an der Machbarkeit von was weiss ich, neine Zweifel an der Veranderbarkeit
politischer Systeme etc. Uberall, wo ich Legitimationszwinge oder |deol ogien
wittere, werde ich sehr skeptisch.

Christian Kravagna: Jetzt nibchte ich zu dem historischen Punkt von Punk zu
Bank kommen. Auch wenn sich deine Arbeit, wie du zu Susanna Kulli gesagt hast,
ni cht sehr verandert hat, so haben sich doch i hre Rahmenbedi ngungen

ent schei dend gewandelt. Deine Arbeit hat sich irgendwann Anfang der 80er Jahre
aus demrelativ Privaten hinaus ins inmer grossere Offentliche entw ckelt.
Mttlerweile sind deine Arbeiten in wichtigen Galerien, Miseen, Kunsthallen
und grossen Ausstellungen vertreten. Und sie zieren auch di e Chefetage von

ei ner rossbank al s Dekorationsobjekte. We gehst du mt so einer Entwi cklung
um da sich deine Arbeit doch sehr |angsam entw ckelt und sich je nach

Bl i ckwi nkel treu bleibt. We gehst du danmit um dass deine Arbeit urspringlich
als Teil einer Anti-Haltung gegeniber gesellschaftlichen Zwangen, die nicht

zul et zt dafiur verantwortlich sind, dass es diese Legitimtionszwange in der
Kunst gibt, entstanden ist und nun i mer wi eder in Ausstellungen und Gal erien
gezeigt wird, die eine bestimte Art von Malerei vertreten, eine Art
"Luxusabstraktion"? We siehst du di esen Kontextwechsel deiner Arbeiten, der
sich innerhal b von etwas nmehr als zehn Jahren erei gnet hat?

Adrian Schiess: Ich sehe das gar nicht als Kontextwechsel, denn ich hatte auch
1980 oder 1981 nei ne danaligen Arbeiten in einer solchen Galerie gezeigt, wenn
m ch damal s jemand angefragt hatte. M ch hat aber danal s ni enand angefragt,
ausser Bob Gysin aus Dibendorf. Ich kann nicht auf der einen Seite versuchen
eine Mal erei zu machen, die grosstnigliche Ofenheit beinhaltet, und auf der
anderen Seite mt einemkleinkarierten, noralischen, ideol ogi schen Denken

hi nt er nei ne Ausstel |l ungsauswahl gehen. Es gibt natirlich Genzféalle oder
Falle, in denen ich sagen nuss: "Mmnent mal! Da kann ich nicht mtnmachen. Das
geht einfach nicht. Fertig." Aber solange ich selbst z.B. bei irgendeiner Bank
ein Konto unterhalte, gezwungenernassen, weil ich auch ab und zu Zahl ungen
machen nuss etc., solange stellen sich fur mch diese Fragen nicht so

bedr angend, dass ich a priori nein sagen misste. |Ich sehe das nicht so eng.
Auch hat es viel damt zu tun, dass ich imer w eder zweifle, mch inmer

wi eder dabei ertappe, dass ich mich frage: "Wher nimst du die Sicherheit,
dass das so daneben ist?" |Ich bewundere Leute, die |aut polternd auffahren und
sagen kodnnen: "Di esen Scheiss da, diesen verdammten Quatsch mache ich einfach
nicht mt!" Aber dabei kdénnen auch viele Feinheiten verloren gehen, die mr

| etztendlich wi eder sehr wichtig sind und die das Leben vielleicht etwas
hurmaner nachen.

Christian Kravagna: Wrumes mr bei dieser Frage ging, war weniger der
noral i sche Aspekt als die Beobachtung, dass sich die Sichtweise einer Arbeit,
i hre Rezeption, je nach Kontext stark verandert. We sehr spielt das wirklich
ei ne Rolle?

Adrian Schiess: Das stimt, dass das je nach Situation ganz anders



wahr genonmen werden kann. Das habe ich auch erlebt. Und trotzdem habe ich ein
seltsanes Vertrauen in neine Malerei. Ich denke: "Ach du, jetzt nuss das Ding
sel bst schauen, dass es schwi mt und nicht untergeht.” lch hoffe, dass eine
Platte in der Lage ist, aus sich selbst heraus einen Ot oder eine Situation
zu zeigen, durch die gl anzende Qberfl &che namich, auf der sich das

ni ederschl agt, was rund herum passiert. Es spielt da keine Rolle, wenn das die
Bank ist, in der irgendeine Chefsekretdrin mt einemdunmen Spruch an mr

vor bei gerauscht ist, als ich das Zeug da aufgestellt habe; die hat ja nicht

ei nmal gesehen, dass sie sich in der Platte spiegelt.

Christian Kravagna: Und der Chef?

Adrian Schiess: Den Chef habe ich nicht gesprochen. Ich hoffe, dass das Werk
aus sich heraus genug Resistenz und Kraft besitzt, umzu zeigen, was vor sich
geht, ob das nun in einer Nobelgalerie oder in einer Abbruchbude ist. Ich

hof fe, dass sich das zeigt, dadurch, dass ich das Stick Ml erei da zeige, weil
es nmalt. So irgendwie stelle ich mr das vor. Ich nmbchte aber noch anfigen
dass die Ausstellungssituation in einer Galerie nur das eine ist. Mch
interessiert der private Ungang des Samm ers mit neiner Malerei viel starker
das, was passiert, wenn er diese Malerei in seine Whnung einfigt und seinen
ganz privaten Ungang damt findet. Insofern verstehe ich Malerei, verglichen
z.B. mt dem Theater, als eine asoziale Kunst.

Christian Kravagna: Ja, ich kann dem durchaus folgen. Die Arbeit héalt das aus,
weil sie selbst so wenig vorgibt, weil man sie inmrer als eine Art Reflektor,
als eine Art Negativum verstehen kann. Diese Negativitat ist gew ssernassen

i hre Eigenschaft. Auf einer anderen Ebene kann sie das deswegen, weil sie

sel bst kein Wsen, keine Essenz hat, die sich aufdrangt.

Adrian Schiess: Sie hat etwas sehr Wasseriges. Aber vielleicht ist es
préaziser, wenn du sagst, sie versucht so wenig Essenz wi e nibglich zu haben

Christian Kravagna: Nochmal s zum Kontext. Du hast in jungster Zeit eine
Ausstel l ung zusanmen nmit Ginter Unrberg in Dijon gehabt, und anderseits hast du
ei ne Ausstellung nmit Beat Streuli in New York gehabt, zwei Doppel ausstell ungen
al so, aber jedesmal nit einemvdllig unterschiedlichen Partner. Was ist dir
lieber? Stellst Du lieber mt Unberg oder mt Streuli aus? Kann man das

Uber haupt so sagen? Fiur mich ist diese Frage interessant, weil die Antwort

si cher auch einiges uUber deine Arbeit aussagt. Chne dass ich jetzt werten
nmbchte, verkorpert Unberg fir mch diese "Nobel abstraktion", diese
Transzendenz, dieses Spiel nmit der Aura und dem Metaphysi schen, dem Mysti schen
usw., wahrend Streuli das absolute CGegenteil davon darstellt: die Realitat,
das Normale, naturlich in ei nemganz anderen Medium We setzt du da dei ne

Pr &f erenzen?

Adrian Schiess: Es ist so, dass ich mr diesen Kontext nicht sel bst aussuchen
konnte. Imeinen Fall spekulierte der Kurator wohl, dass er, wenn er zwei
Schwei zer gleichzeitig ausstellen wirde, etwas nehr finanzielle Unterstiitzung
kriegen kénnte. Da hatte ich nicht viel dazu zu sagen. In New York sowie in
Dijon versuchte ich Malerei zu zeigen. Natirlich beruht das auf der Hof f nung,
die ich vorher angesprochen habe: dass sich durch neine Malerei zeigt, was da
geschi eht. Das war Ubrigens auch von Anfang an der G und, weshalb ich Kartons
oder Bretter ausschliesslich in einer Farbe anstreichen konnte, - weil es mr
gerade nicht umdie Mnochronie und i hr Auratisches ging. EsS ging mr imer um
das, was geschieht, wenn ich an einembestimten Ot einen ,Fetzen“ hinlege.
Dann sehe ich vielleicht, dass der Kugel schrei ber noch bl auer ist oder dass
Uber haupt ei ner herum iegt, der Boden wird auch prasenter, oder es fallt nmr
erst auf, dass der Boden aus Holz ist, usw. Das waren fir mch die



Uber | egungen, warumich ein Ding einfach in einer Farbe angestrichen habe, die
i ch nach Lust und Laune gewdhlt habe. Das Darumherum das ist fdr mch

wi chtig. Das Ding da dient einfach dazu, das zu zeigen und mittels der Farbe
vielleicht einen Klang zu erzeugen. Diese Platte hier zeigt ja unsere
Situation, eine Galerie usw, anderseits entfaltet sie aber durch ihre Farbe
auch einen Klang. Ein Klang von mr, und der Rest zeigt sich von sel bst.

Christian Kravagna: |ch nuss da nachfragen, konkreter nachstossen. Ich

ver stehe das schon, diesen eigenartigen Wderspruch, der sich doch irgendw e
wi eder aufl dst, di esen Wderspruch zwi schen |sol ationisnus - ich mache nei ne
Arbeit, ganz egal, wer daneben ausstellt - und reiner Spiegelung des Anderen -
ich spiegle die Situation. Ist es dir also vollig gleichgultig, ob du mt
Urberg oder mit Streuli ausstellst?

Adrian Schiess: Ich habe weder den ei nen noch den anderen sel bst ausgewdhlt.
Ich habe sie lediglich akzeptiert.

Christian Kravagna: |ch habe es interessant gefunden, dass du in New York mt
Beat Streuli ausgestellt hast, einfach, weil endlich jenmand auf die |dee
gekomren ist, dich in einemanderen Zusamrenhang zu zeigen als in di esem

ewi gen Mal erei - Zusamenhang. |ch wirde mr deine Arbeit o6fter in anderen
Zusanmenhangen winschen

Adrian Schiess: Das wirde ich mir auch winschen. Klar. In vielen nmiglichst
ver schi edenen Zusammenhéngen

Christian Kravagna: Du hast ja in Zirich | etztes Jahr sel bst eine Ausstellung
kuratiert. Was fir eine Ausstellung war das?

Adrian Schiess: Das war eine Ausstellung imHel nhaus. Die Direktorin, Frau
Mari e- Loui se Lienhard, hat mich dazu ei ngel aden, nmit einer Carte blanche eine
Ausstellung zu realisieren. Sie hat von Thomas Mil | enbach gehdrt, dass m ch
Stilleben interessieren; so ist das zustande gekomren.

Christian Kravagna: |ch habe die Ausstellung |eider nicht gesehen. Aber m ch
wirde es interessieren, wie du bezlglich der Konzeption vorgegangen bist, in
der Wahl der Beteiligten, weil das auch i m Zusammenhang steht mt der Frage
nach dem Versuch, sich sel bst einen Rahnen zu schaffen

Adrian Schiess: Das wollte ich genau nicht. Von mir war kein Werk in der
Ausstel lung vertreten. |Ich nichte kei nesfalls, dass neine Ml ereien mt nehr
oder weni ger Macht in irgendei nen Zusanmenhang hi nei ndrangen. |ch hasse di ese
bl 6den, dunmdrei sten Versuche mittel nissi ger Mal eri nnen und Maler, mttels
oftmal s historischer Werke i hre eigene Mal erei aufzubessern. Ich gehe davon
aus, dass sich der Zusanmenhang schon einstellen wird - wenn es einen gibt.
Und wenn es keinen gibt, dann kann ich das auch nicht &ndern, mt noch so vie
achzen und Stoéhnen nicht, nmit noch so vielen dicken Katal ogen und Biichern
nicht. Bei der Ausstellung i mHel mhaus ging es um Still eben, um eine

Bi |l dgattung, in der Dinge mit Malerei dargestellt werden. Das Verhaltnis der
Mal erei zu den Dingen hat mch interessiert. Innerhalb der Ausstellung
versuchte ich di esem Probl em auf eine ganz persoénliche und subjektive Art
nachzugehen. Ich versuchte, durch die Wrke, die ich fir di ese Ausstellung
auswahl t e, Denkanst 6sse oder Sehanstdsse zu geben, umin di eses Thema

ei nzut auchen. Was sind das fir seltsane Bezi ehungen zw schen mir und den

Di ngen rund herun? We nehne ich sie wahr? Und wie setze ich sie malerisch um
die in der Regel ré&aumichen Dinge in der zweidinensional en Fl &che? Sol che
Uber | egungen leiteten mich, und es ging mr (berhaupt nicht darum angeblich
hochkar ati ge Werke zu versammel n, um dann auf der Ei nl adungskarte noch nei nen



Narmen dar unt er zuschnuggel n.

Christian Kravagna: Das ist mr klar. Mr ging es darum etwas daruber zu
erfahren, was dich an Kunst interessiert, unabhdngig von der Einl adungskarte.

Adrian Schiess: Mr wirde bald klar, dass ich kein Interesse daran hatte,

ei nen historischen Abriss zu machen; das wire aus vielerlei G unden gar nicht
nmbgl i ch gewesen, und ich war nicht daran interessiert, bereits gestorbene
Leute auszustellen, selbst wenn ich deren Werke schétze. Es konnte sich nur um
ei ne ganz kl ei ne Auswahl von Werken handel n, zu denen ich einen Zugang hatte.
A eichzeitig war es nir auch sehr w chtig, dadurch w ederum verschi edene

Wei sen des Sehens zu ernbgli chen, zum Sehen auf ganz verschi edenen Ebenen

Anst oss zu geben.

Christian Kravagna: Es gibt ja imrer feine Unterschiede. Das fuhrt mch w eder
auf di e Geschichte deiner ersten Ausstellung bei Susanna Kulli vor zehn Jahren
und der Ausstellung von heute zurick. Du zeigtest damals schon ,Fl ache
Arbeiten“, die aber noch eine andere Struktur hatten, eine andere

oer f | &chener schei nung.

Adrian Schiess: Sie waren aus Holz, |1.10 x 2.80 Meter gross, Industrielack auf
Spanpl atte, und sie waren von mir mt dem Pinsel gemalt. |Im Gegensatz zu den
St icken hier, die 2 x 3 Meter gross sind, |Industrielack auf Kunststoff-

Ver bundpl atte, und die gespritzt sind und nicht von mr ausgefidhrt wurden

Christian Kravagna: Diesen Prozess, die Geschichte deiner Malerei, die sich in
den | etzten zehn Jahren doch ereignet hat, kann man daran festnachen, dass die
Pl atten, unabhangi g von Formaten, in sich honbgener geworden sind, was ihre
Qoerfl &che betrifft.

Adrian Schi ess: Wenn man von den feinen Unterschieden ausgeht, dann kénnte ich
sagen, dass alles | angsamer geworden ist. Es hatte damals auch Sticke, die
ganz feine Farbibergange in sich aufwi esen. |Ich kdnnte sagen, dass sich die
Bewegung, die sich danals auf einem Stick abgespielt hat, heute Uber acht

St icke, hier zum Beispiel, erstreckt. Der Prozess des Ml ens ist noch

| angat mi ger und | angsanmer geworden, noch |angweiliger vielleicht. Anderseits
sind alle Sticke hier beidseitig in jeweils verschi edenen Farben benalt.

Christian Kravagna: Es gi bt aber di ese Veranderung dei ner Arbeiten dber die
Zeit hinweg auf verschi edenen Ebenen. Einnal ist da der Wechsel von einer

Far babf ol ge i nnerhalb einer Platte zu ei ner Farbabfol ge i nnerhalb einer Reihe.
Dann gi bt es auch andere Produkti onsvorgange, eine andere Techni k, vom Mal en
zum Strei chen, zum Spritzen z.B., und es gibt die Arbeit mt dem Conputer, der
pl 6t zl i ch di ese Aufgabe Uberni mt und di e Farbabfol gen sel bst durch ein
Programm kreiert. Bei deinen Conputer-Arbeiten ersetzt die Farbabfol ge auf dem
Moni t or di ej eni ge auf den Platten. Man kann ei ne Geschichte von einer
handwer kl i chen Produkti onswei se zu einer mehr industriellen und, weiter noch
zu einer technol ogi schen Produktionsweise in deinen Arbeiten erkennen. Darin
zeigt sich eine fortschreitende Anonynmi si erung oder Entsubjektivierung der

Pr odukt i on.

Adrian Schiess: Das kann man so sehen. Es ist auf seltsane Wise gegenl aufig.
Je mehr ich das Realisieren des Wrkes von mr entfernt habe, unmso nmehr Zeit
wende ich dafir auf, Farbnuster anzul egen. Ich streiche fir mch so ei ne Farbe
mal auf und | ege sie ab, und dann streiche ich eine andere auf, und die |egt
sich auch ab, und so tirnt sich das. Das ist wi ederumein sehr manuel | er

unei nsi chtiger Vorgang - nmalen eben. Da gehe ich viel naher heran, wahrend ich
m ch auf der Seite der Ausfihrung starker davon entfernt habe. Auch bei den



Vi deos beginne ich mt so einem Gelb, dann geht das etwa nach sieben M nuten
inein Aiv Uber und so weiter. Da bin ich durch die Auswahl der Farbe stark
am Prozess beteiligt. Da beschaftige ich mch auch mt dem Kl ang. Auf der
anderen Seite versuche ich mich dort starker zurickzuhalten, wo es um seltsane
pat heti sche Gesten geht.

Christian Kravagna: Kannst du noch rekonstruieren, was der Ausgangspunkt war,
wel che | dee dahinter stand, gew sse Prozesse an den Conputer abzugeben?

Adrian Schiess: Mch fasziniert bei der Herstellung eines Vi deobandes, dass
ich den Faktor Zeit auf einer bedeutend prasenteren Wise zur Verflgung habe
al s bei herkdmm icher Tafel bildmalerei. Dazu steht mir das Licht zur

Ver figung, was ja innerhalb der Ml erei, bei Tafel gemél den etwa, als Bildlicht
durch die O farbe sinuliert wird. Beim Video aber, dieser digitalen Mlerei,
habe ich farbiges Licht zur Verfigung. Bei der Ausstellung in New York | agen
die Platten z.B. imDunkeln. Es war kein Tageslicht da, kein zusatzliches
Kunstlicht, umdie Ausstellung zu bel euchten. Das Licht der Videonal erei en war
zugl ei ch die Lichtquelle der Ausstellung sel bst, unstabile Lichtquellen, die

i hre Farben stéandig wechselten. Beim Video habe ich al so den Faktor Zeit, der
da nmitmalt und ein Bestandteil der Malerei ist, sowie das Licht zur Verflgung.
Es ging mir nicht darum irgendwel che Videofilnme zu produzi eren, sondern
digitale Malerei herzustellen. Die Videos, die Bander sind nicht mttels einer
Kamera gefilnt, sondern nit dem Conputer genmalt.

Christian Kravagna: Wbei das Licht i mer schon eine grosse Rolle spielte,
ni cht aber das Licht von innen, sondern das Licht von aussen

Adrian Schiess: Das Licht ist ein wesentliches Thema neiner Ml erei. Das war
schon 1980 bei den nachgemalten Schatten und Sonnenfl ecken so, natirlich auch
bei den ,Flachen Arbeiten* und ebenso bei den ,Aquarellen*“. Als ich dann

ent deckt habe, dass Freunde aus Zirich die Mttel dazu hatten, sol che

Vi deobander herzustellen, hat mch das fasziniert. 1989 hatten sie diese
Maschi ne neu, und sie haben freundlicherweise zwei Bander von mr produziert,
meine ersten. Ein weiteres machte ich 1994 und | etztes Jahr nochmal s zwei

neue. In New York, wo ich nehrere Bénder gl eichzeitig gezei gt habe, haben sich
wi eder neue Probl ene ergeben. Einerseits die Konposition, anderseits spielen
gew ssernmassen nusi kali sche Dinge hinein, Zeit, Dynam k etc.

Christian Kravagna: We ist es eigentlich zu dei ner ausserordentlichen
Produkti onswei se gekonmen? Einerseits stellt nicht das Einzel bild das Werk
dar, anderseits handelt es sich auch nicht umeine Serie. Du hast das

Ei nzelbild relativ frih in Frage gestellt. Du hast imrer Rei hen genmacht,

i nnerhal b derer sich dann vieles verandert hat. Der wesentliche Punkt ist,
dass das Einzel bild seine Bedeutung, seine Macht und Aura verliert. Und dann
kommt der Boden dazu. Die Vertikale, die ein Faktor fir die Macht des

Ei nzel bil des ist, wird gebrochen. Da wirde es mch ganz konkret interessieren
wi e du dazu gekonmen bist. Jetzt scheint das zwar nornal, doch es ist doch
nicht so normal, wenn man als Ml er begi nnt und einen solchen Schritt nmacht.

Adrian Schiess: Es stimm einerseits, was du jetzt gesagt hast. Es war und ist
nmr auch heute nicht noglich, ein gultiges Bild in der abgeschl ossenen
Ganzheit des traditionellen Tafelbildes zu nalen. Das schaffe ich nicht.
Anderseits lege ich die Ml erei auch, sagen wir einnmal, grdsser an: Mlere

als etwas, in demich mch bewegen kann, spazieren kann, Ml erei als Ungebung.
So vermag sie auch Dinge zu leisten, die ein Bild nicht zu leisten vermag. We
es dazu kam hatte sehr viel mt der Tatigkeit des Malens an sich zu tun
danmit, wie ich male. Ich mal e auf dem Boden. Vielleicht kam es aber auch dazu
weil mr Malen eine sehr hilflose, zerbrechliche Tatigkeit zu sein scheint.



Man kann das sehr |eicht zerstdren, nman kann das sehr |eicht zertreten. Ich
setze m ch dann auf den Boden und mache das da, und da liegt das Zeug herum
und gl eichzeitig kann ich mich in der Malerei oder, besser gesagt, zw schen
der Mal erei bewegen. Es ist nichts Neues, imBild zu sein. Wsentlich scheint
mr aber, dass sich durch das Ausbreiten von Farben auf dem Boden di ese paar
farbi g bedeckten Quadrat neter weni gstens provisorisch einer praktischen

Nut zung entzi ehen. Ich schaffe Platz, freien, farbigen Platz. Von den farbigen
Spi egel ungen jetzt einmal ganz abgesehen

Publ i kum Sollte man dei ne ,Flachen Arbeiten“ nur auf dem Boden zei gen, oder
darf man sie auch an die Wand | ehnen? Jetzt | ehnt ja gerade die eine da an der
Wand, um di eser Sitzordnung hier Platz zu machen, und du und Christian
Kravagna, ihr spiegelt euch auf der Platte.

Adrian Schiess: Grundsatzlich ist jeder Ungang erl aubt, ausser die Handhabung
als Tafel bild. Hangung | ehne ich ab. Es ist nbglich, die Platte an ei ne Wand
anzul ehnen. All erdings ziehe ich die horizontale Prasentation auf dem Boden
vor. Das Werk kann so nmehr Raum schaffen, als wenn es sog. platzsparend an die
Wwand gel ehnt wird. Gegen das Raunsparende hatte ich Uberhaupt nichts.

Pl at zsparend aber ware fur mich etwa di e Auf bewahrung hinter dem Kl avi er

hi nter dem Kuhl schrank oder unter demBett. Ot wird aber eine Platte an die
Wand angel ehnt, umdas Stick in die Richtung des Tafelbilds zu bringen, und
das ist ein Msshrauch, eine Manipulation des Inhalts. Zudemist dann der
Schritt zu ei nem nonochronen Tafel bild sehr gering, und nonochrone Bil der

wol I'te ich nie malen!

Publ i kum Es gibt von dir auch die ,Fetzen“, eine ganz andere Art von Kunst
al s di ese perfekt gespritzten, hochgl anzenden Platten. In wel chem Verhéaltnis
siehst du diese Art deiner Arbeit im Gesantzusammenhang dei nes Werkes?

Adrian Schiess: Das hat damit zu tun, dass ich nmeine Mlerei inmer weder in
Frage stelle: "Geht das? Das ist doch Formalisnmus!" Es geht um das Thena.
Bonnard fornulierte das 1945 so: "Wenn nman alles vergi sst, bleibt nur noch man
sel bst Ubrig, und das ist nicht genug. Man nuss imer ein Thema haben, so
geringfigi g es auch sei, umnicht den Boden unter den Fissen zu verlieren!"
Und Matisse 1952: "Man geht nicht von einer Leere aus." |Ich neine, ich brauche
ei ne Begi erde, umdiese bestimte Farbe 2 x 3 Meter gross zu mal en und haben
zu wol l en. Und di ese Begi erde schiutzt m ch davor, dem Formalisnus zu
verfallen.

Publ i kum Haben die ,Fetzen* und die Platten ei nen Zusamenhang?

Adrian Schiess: Ja, den oben dargel egten. Chne ein Gegeniber, ohne ein Thema
verliert sich die Malerei im Formalisnus. Der Zusammenhang der beiden

Wer kgruppen liegt imArbeitsprozess der Kontaktnahne mit der Lust und der
Begi erde. Dadurch hangen di e bei den Werkgruppen eng zusamren. Das eine i st
ohne das andere nicht noglich. Die ,Flachen Arbeiten* wie die ,Fetzen" sind
Fragnment e.

Publikum In vielen Arbeiten von dir spielt die Zeit eine Rolle. ImVideo ist
der Faktor Zeit schon fast materialisiert. Ich erinnere m ch aber auch an
farbige Bl atter, Leinwandsticke, die du wochenl ang den Einfl issen der
Wtterung aussetztest, bevor du w eder ein Stick daran weitergearbeitet hast.
Qder ich denke an die ,Aquarelle”, die du direkt auf die Wand auftragst und
die extremlichtenpflindlich sind, so dass sich imLauf der Jahre ihre Farbe
verandert und aufl 6st bis zum génzlichen Verschw nden. Zeit hat mt

Ver anderung zu tun. Deine ,Flachen Arbeiten“ aber haben sich in den |letzten
Jahren kaum verandert, und es gibt Leute, die sagen, von dir wirde ja nichts



Neues nmehr kommen. We begegnest du di esem Vorwurf?

Adrian Schiess: Diese Leute machen den Fehler, dass sie Ausschnitte neiner

Mal erei, d.h. Ausstellungen oder gar einzelne Sticke, jeweils fir

abgeschl ossene Werke halten. Sie sehen jeweils aber nur grossere oder kleinere
Ausschnitte eines offenen Werks, das sich aus einer Vielzahl von Teilen
zusanmenset zt . Ebenso | assen sie den Faktor Zeit, der fir die Wahrnehnung

nmei nes Werkes von Bedeutung ist, vdllig ausser Acht. Ich verlasse ja auch

ni cht nach weni gen M nuten ein Synphoni e-Konzert mt dem H nweis, ich héatte
jetzt die Tone gehdrt und di ese wirden sich jetzt alle in der einen oder
anderen Abfol ge dauernd wi ederholen. Ich arbeite i mer noch an ein und

densel ben Werk, das in seiner Gesantheit vielleicht gar nie Uberschaut werden
kann, zum ndest nicht in einemBlick auf eine Ausstellung. Es ist ein Werk, wo
da noch etwas Ubermalt wird, dort noch eine andere Farbe angefiigt wird etc.

Mal erei eben.

Publi kum We hat sich die Auslegeordnung hier in dieser Ausstellung ergeben?

Adrian Schiess: Die Auslegeordnung hier ist eine Mglichkeit von vielen
Unzahl i ge andere sind denkbar

Publ i kum Di e Rander der einen Platte dort hinten | appen Uber die Hol zer, auf
denen die Platte aufliegt, hinaus, ihre Rander biegen sich zum Boden. Weshal b
wur de di ese verbogene Platte von dir nicht ausgeschi eden?

Adrian Schiess: Die Platte dort hinten ist nicht verbogen. Sie ist einfach
nicht so wie die anderen hier gezeigten. Es gibt auch andere Platten von mr,
di e sich biegen, ganz dinne, 1 MIlineter starke z.B. Die sind in sich sel bst
unstabil und bi egen sich durch, héngen durch usw. Es gi bt aber auch 100
MIlinmeter dicke Sticke usw.

Publ i kum Ich mbchte innerhalb des Kunstkontextes di e Frage nach der
Legitimati on nochmals stellen. Du legitimerst dich selber ja auch im
Gesprach. Wenn du die Platten i m Kunstkontext zeigst, sprichst du davon, dass
du gerne ein anderes Sehen evozi eren und das gewohnte Sehen stdren nichtest,
dass du einen Erkenntnisfortschritt mttragen oder neue Erfahrungen
ernbgl i chen nbchtest, die, wenn sie reflektiert werden, auch zu neuen

Er kennt ni ssen werden. | nnerhal b des Kunstkontextes unterwirfst du die Platten
ei ner refl exi ven Wahrnehmung. Auf den Kunstkontext oder di e Kunstgeschichte
berufst du dich beispiel sweise auch, wenn du vom Tiger sprichst oder von
Monet, Matisse. Du setzt dich auch in eine bestimte Bezi ehung zur Tradition

Adrian Schiess: In eine nigliche Beziehung unter vielen anderen, ja.

Publ i kum Di ese Bezi ehung entsteht, wenn du in den Kunstkontext gehst. Deine
Legiti mation heisst fiar mich Erkenntnisfortschritt. Eine andere Legitimation
brauchst du naturlich innerhalb der Architektur von Davos.

Adrian Schiess: Da ging es umetwas ganz anderes. Die Architekten standen vor
dem Probl em dass in dem Gebaude sehr viele Flachen mt Hol z ausgebi |l det
waren. Dieses Holz wollten sie mit Farbe schitzen. Aussen vor
Wtterungseinfl issen etc., und innen wollten sie die Vorgehenswei se in der
Far bgebung dann fortsetzen. Sie wollten das Hol z durch den Anstrich schiitzen
Ganz einfach. Man kdnnte das auch nmit Klarlack machen oder mt

Hol zschut zmi ttel n oder was weiss ich, aber es besteht auch die Mglichkeit,
gl ei chsam noch ein wenig zu spielen und ein bisschen Dekoration zu betreiben

Publ i kum Es gabe auch die Miglichkeit, mt Farben synbolisch einzugreifen.



Das hast du nicht gemacht.

Adrian Schiess: Ich habe mch dem Zweck des Ortes unterzogen. Di e Farbigkeit,
die ich gewahlt habe, nusste sich dem Zweck unterzi ehen: "Sportzentruni

I nsof ern kann man von dekorativer Anwendung von Mal erei sprechen. Absol ut.
Gel b, Gn, Celb, Gun an der Decke, bis der Raumendet. |Im Restaurant wollten
sie das Orange gl ei ch weghaben, und dann habe ich mr gedacht, vielleicht
kénnte man da mt einem G in etwas machen usw. Dass neine Erfahrung als
Kinstl er sicherlich in dieses Projekt eingeflossen ist, dagegen kann ich m ch
ni cht wehren, weil ich doch behaupte, dass ich hinsichtlich der Wrkung von
Farben i m Raum ei nen gewi ssen Erfahrungsvorsprung habe vor Leuten, die sich
nicht taglich mt Farben herunschl agen.

Publ i kum We kannst du nur von Dekoration sprechen?

Adrian Schiess: Indemich den Begriff "dekorativ" nicht negativ belaste. Er
wird dort negativ, wo Dekoration unangebracht ist. Verstehst du? Und dass hier
in dieser Kunstgal erie der Kunstkontext da vorne an der Tire steht, das w ssen
wir alle. Wenn du aber so ein Stick bei dir zu Hause hast, dann weisst du aus
ei gener Erfahrung, dass ab und zu jemand in dei ne Whnung kommt, | eicht
irritiert schaut und dann zu dir sagt: "Das Brett da kénnte ich noch
gebrauchen. Ich baue bei mr zu Hause gerade ein Regal." Dann entfallt der
Kunst kontext, und die freie WIdbahn beginnt. Es geht mr aber nicht darum zu
sagen, dass das, was ich mache, nur im Kunstkontext funktioniere, sondern dass
es sowohl als auch kann. Diese Platten kann ich hier herausnehmen und sie z.B.
bei dir in die Whnung stellen oder irgendwohin. Aber das kann ich mt der

Mal erei in Davos nicht. Die ist und bleibt dort.

Publ i kum Ja. Aber die Verschiebung, die hier drin passiert, passiert auch in
Davos.

Adrian Schi ess: Kann - dagegen ist nichts ei nzuwenden. Trotzdem handelt es
sich nicht umein Kunstwerk, auch nicht um Kunst am Bau. |ch wurde angefragt,
ei n Far benkonzept fur di eses Geb&ude zu entw ckel n, zu sagen, wel che Farben
di e vorgesehenen Fl &chen tragen sollten. Und zwar unter fidr mich strengen

ri gi den Bedi ngungen: "Sportzentrum. Ich stellte mr vor, wie Sportler

rei nkonmen, Spiel er usw.

Publ i kum Adrian sagte, er mbchte sich nicht legitimeren, und jetzt wollen
manche eine Antwort, die mt Legitimation in Zusammenhang stehen sol |

Publ i kum Da hast du einerseits recht. Aber ich wollte darauf hinweisen, dass
i m Gesprach sel bst die Rede nehrmals legitimert worden ist und auch die

Mal erei, aber in einemanderen Legitimationszusamenhang, in dem der Kunst.
Und Kunst legitimert sich durch einen Anspruch auf Erkenntnisfortschritt.

Adrian Schiess: Das wage ich aber stark zu bezweifeln. Ich nochte von jeder

I dee eines Fortschritts mttels Malerei Abstand nehnen. Das wirde ja hei ssen
dass ich irgend etwas weiss, und ich weiss nichts!

Publ i kum Nein, dass du etwas erreichen wllst.

Adrian Schi ess: Aber ich nisste dann ja schon in irgendei ner Wise etwas
wi ssen oder ein Ziel haben, was ich auch nicht habe. Ich habe nur Zeit.

Christian Kravagna: Du betonst das inmrer w eder, dass es im Horizont deiner
Arbeit angel egt ist, ein anderes Sehen zu wecken.



Adrian Schiess: Aus purer Neugierde, ja. |Ich beziehe mch aber nicht auf eine
Ri chtung. Wenn man von Fortschritt spricht, dann sehe ich ganz klar eine
Ri chtung vor mr: Fortschritt...

Publ i kum Man kann den Begriff auch so | esen, dass er etwas bezei chnet, das
sich in alle R chtungen ausbreiten kann.

Adrian Schiess: Das ware mr viel |ieber. Das ware dann so etwas wie ein
zi el | oses Schauen.



Di e Ausstellung von Adrian Schi ess dauerte vom7. April bis 17. Mai 1997.

Ei nzel ausstel |l ungen von Adrian Schiess fanden in der Galerie Susanna Kul |
1988, 1991 und 1994 statt. In der Galerie Susanna Kulli waren Arbeiten von
Adrian Schiess auch in fol genden Ausstellungen zu sehen: Hel mut Federl e,
Aivier Msset, CGerwal d Rockenschaub, Adrian Schiess (1990); ,ECART*, curated
by John Arm eder: Hel mut Federle, Pierre-Andre Ferrand, Sylvie Fleury,
Christian Floquet, Jeanine Gordon, Karen Kilimik, Jean-Luc Manz, Christian
Marcl ay, Thom Merrik, Oivier Msset, Cady Noland, Erik Oppenheim Steven
Parrino, Gerwal d Rockenschaub, Adrian Schiess, Mchael Scott, John Trenbl ay
(1993); Moritz King (Konzept): Hel mut Federle, On Kawara, Walter Obhol zer
Adrian Schi ess, Albrecht Schnider (1994).

Christian Kravagna, geboren 1962, studierte Kunstgeschichte und Phil osophie in
Wen, lebt als freier Kunstkritiker in Wen. Kurator der Ausstellung , making
art“, Kunstverein Klagenfurt 1993. Kurator der Vortragsrei he ,Agenda /

Per spektiven kritischer Kunst®, Wener Secession 1997. Publikationen

.Privileg Blick / Kritik der visuellen Kultur“, Edition ID Archiv, Berlin
1997; ,progetto citta“, Sonderheft der Zeitschrift ,opening“, Mirz 1997; (mt
Georg Schél | hammer) , Real Text / Denken am Rande des Subjekts“, Ritter,

Kl agenfurt 1993.
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